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PREFAZIONE

Questo lavoro non ha altra ambizione che di offrs@prattutto agli studenti
liceali, gli strumenti di base per entrare nel mwmndel racconto e della
narrazione. Il lettore e la lettrice non vi trovaena particolari elementi di
originalita, bensi, come da manuale, un repertrigferimenti essenziali da cui
partire per ulteriori approfondimenti.

Al termine dell’esposizione € stato posto un Dizieo dei termini usati in
narratologia.

Si e cercato infine di limitare le note alle indigai bibliografiche.

L.Z



CaPiTOLO|

Le istanze narrative: narratore e lettore

1.La narrazione come atto comunicativo

a. Come ognicomunicazione anche quella letteraria non puo prescindere
dagli atti comunicativi fissati da R. JakobSencosi riassumibili:

A 4

A

CONTESTO

A 4
A 4

MITTENTE MESSAGGIO DESTINATARIO

A 4
A

CODICE

A 4

A

CANALE

I MITTENTE €& colui/colei che da origine all’attoomunicativo, cioe
trasmette il messaggio.

I DESTINATARIO € colui/colei al quale I'atto comigativo € destinato,
cioe chi riceve il messaggio. L'atto di comunicamp per essere tale, deve
concludersi con la ricezione del messaggio da pdetedestinatario, pena la
nullita dello stesso. Ci sono alcuni casi partidoldi rapporto emittente-
destinatario:

— mittente e destinatario coincidonan genere mittente e ricevente sono
diversi, mentre coincidono quando l'io riflettealebra, sogna, e quindi si
rivolge a se stesso;

— il mittente diventa destinatario e il destinatardiventa mittente:questo
continuo cambio di ruoli & caratteristico dei dgia

— Il mittente si rivolge a piu destinatare il caso di una conferenza o della
stesura di un libro.

I MESSAGGIO é linsieme delle informazioni inviatdal mittente al
destinatario.

Il CODICE é I'insieme di segni (e le regole per donarli insieme) usati per
comunicare. Per essere compreso, il messaggio etsare formulato mediante
un codice (verbale o non verbale che sia) conasaid dal mittente sia dal

! Jakobsor{1989, pp. 185 e 191.



destinatario. Formulare un messaggio in un codicaina operazione di
codificazione comprenderlo, ossia interpretarlo, € una open&ziodi
decodificaziongtrasportare un messaggio da un codice all’altnoa operazione
di transcodificazione.

I CANALE e il mezzo fisico usato per la trasmisstodel segno dal mittente
al destinatario.

II CONTESTO e il quadro d’insieme delle informazioa conoscenze
(linguistiche, storiche, culturali e situazionalthe, essendo comuni sia al
mittente sia al destinatario, consentono I'esatmprensione del messaggio.
Non basta la conoscenza del codice a garantirentgiensione del messaggio; il
messaggiodecodificatodeve essere rapportato ad un insieme di informazio
possedute dal destinatario (comuni al mittente)ol® sllora € possibile la
comprensione.

Piu in generale la comprensione dei messaggi riavra diverse tipologie di
contesti:

— il contesto situazionaleé la situazione concreta in cui avviene la
comunicazione;

— il contesto linguistic@ I'insieme di informazioni fornite dagli altrierhenti
linguistici;

— il contesto culturale I'insieme delle conoscenze di fatti, di persatigadee,
di oggetti cui la comunicazione si riferisce.

b. Nella comunicazione letterariagli elementi presenti in una situazione
comunig:ativa, descritti da Jakobson, si possonanidefsecondo il seguente
schema

CONTESTO |
CONT. CULTURALE |[*
TRADIZIONE

MITTENTE MESSAGGIO R DESTINATARIO
AUTORE TESTO o OPERA " PUBBLICO

A 4

. CODICE <
| RETORICA

CANALE |
LIBRO <

2 Per uno schema pit articolato, cfr. March&90, pp. 59-62.



L’'autore (mittente) scrive un’opera (messaggioplta ad un determinato
pubblico (destinatario), utilizzando un insiemeridorse linguistiche e retoriche
(codice), a seconda del genere letterario cuifeimento, e inserendosi in un
determinato contesto culturale e in una certa zrade letteraria. Rispetto alla

comunicazione non letteraria, quella letterarisspnta delle peculiarita:

— il pubblico-destinatario non puo interpellare l'axg-mittente per chiedere
spiegazioni in merito al senso del messaggio: plmiaterrogare il testo;

— il codice lingua usato dall’autore-mittente puoegsspoco chiaro al lettore e
cio puo provocare difficolta nella comprensione;

— il contesto in cui I'opera e stata prodotta € quasnpre diverso dal contesto
di riferimento del lettore: cio puo ostacolare tarprensione.

Come un messaggio linguistico cambia a secondaatbte e del contesto,
cosi un’opera letteraria non puo che essere cantdita dalla scelte dell'autore:

AUTORE

A 4

TRADIZIONE

A 4

TESTO OOPERA

A 4

CODICI

o dalle scelte interpretative del pubblico/lettore:

TRADIZI ONE

A 4

PUBBLICC

A

AUTORE

\ 4

TESTO O OIERA

A 4

PUBBLICO

CODICI

A

c. Sul terreno specifico delleomunicazione narrativadal momento che la
narrazione e la costruzione di un circuito comutivoaimmaginario fiction), si
puo operare una fondamentale distinzione tra gémehti extratestuali (il
mittente e il destinatario), che attengono allaltaeatorica fistory), e gli
elementi intratestuali (il messaggio), che attemgatia realta della finzione
(story). Dei primi fanno parte I'autore reale e lettoeale; dei secondi, I'autore
implicito e il lettore implicito, il narratore e yentualmente) il narratario. S.
Chatman propone questa sintesi

mitt.ente

messaaaio = testo narrat

destinatari

!

l

aut. realt

aut.implicite——p

narratore—p-nafratarie—-p let.implici

l

3 Chatman 1982010,p. 158.

lett. realt




Secondo Chatman,dutore realeé il singolo (o il gruppo), storicamente
esistito (anche in penuria o in totale mancanzafdrmazioni biografiche), che
ha pensato, progettato e scritto il t&sfl'estremo opposto, e sempre al di fuori
della finzione narrativa, vi e lettore reale cioé tutti coloro che, nel corso del
tempo, leggono materialmente il testo. Allintermlla finzione narrativa,
I'autore implicito € 'immagine dell’autore consegnata all’opera,i@didea
dell'autore che il lettore desume dalle informazipnesenti nel testo. Come
sottolinea Chatman, «l'autore viene detto “impbEitperché e ricostruito dal
lettore per mezzo della narrazione. Non € il naretma piuttosto il principio
che ha inventato il narratore insieme a tutto dtoedella narrazione, che ha
sistemato le carte in un certo modo, ha fatto slexee queste cose a questi
personaggi, in queste parole o in queste immayifiisorrispettivo dell’autore
implicito e il lettore implicitg cioé I'idea che l'autore reale si crea circa i
potenziali lettori, o I'ipotetica tipologia di leiti, della sua opera, sulla base delle
scelte stilistiche e/o contenutistiche da lui massatto. La coppiararratore —
narratario e il corrispettivo funzionale (e finzionale) del@ppia mittente —
destinatario: mente il primo indica il responsabidtimo dell’enunciato
narrativo, il secondo indica (I'eventuale) destamet del narratore.

Una variante allo schema di Chatman viene presed&af. Marchege

istanze

emittenza mediazione ricezione

livelli

g o
-§ < NARRATORE narrazione NARRATARIO
o 0
= % AUTORE LETTORE
§ £ IMPLICITO codice IMPLICITO
29 .
2T | AUTORE IDEALE codice LETTORE IDEALE
S?
S©
E X AUTORE st LETTORE
© EMPIRICO

2. La voce narrativa

Il narratore e listanza cui compete la produziated discorso narrativo:
mentre I'autore reale scrive, il narratore nariagahseguenza, non bisogna mai

* Come sottolineano Marguerat — Borquin 2001, p.«<t@nfondere I'autore e I'opera & una
dimostrazione di ingenuita come prendere Topolieoym personaggio storico.

® Chatman 19812010,p. 155.II termine “autore implicito” viene ripreso da W.0Bth, La
retorica della narrativa

® Marches€1987, pp. 77-80.



sovrapporre e confondere l'autore reale con il atare; anche quando
coincidono (come per esempio in un racconto augwhiao), rimangono sempre
due istanze distinte.

Sebbene spesso il narratore sia privo di voltog ¢ion abbia un’identita
precisa, e a volte sembri invisibile, la voce cheenite € sempre la sua. Creatura
dell'autore, il narratore & dotato di straordinpgteri, in quanto € lui a porsi
come responsabile ultimo della narrazione. Eglispme un vero e proprio
statuto che si esplica:

- nel suo rapporto con la storia narrata
- nella sua presenza nella storia
- nel suo grado di conoscenza.

2.1 | livelli narrativi e il rapporto con la storia

E stato G. Genette, in particolare, a fornire flessioni pit stimolanti sulla
voce narrativa.

Egli supera anzitutto la tradizionale distinziore acconto in prima persona
e racconto in terza persona, sostenendo che quespeessioni «sSono
effettivamente inadeguate in quanto mettono |'atxedella variazione
sull’elemento in realta invariante della situaziom&rrativa, cioé la presenza,
implicita o esplicita, della “persona” del narrapil quale, all'interno del suo
racconto, puo esistere solo (come qualunque saggett’enunciazione in un
enunciato) in “prima persona” [...] La scelta del anmiere non si verifica tra
due forme grammaticali, ma tra due atteggiamentirata (le forme
grammaticali ne sono quindi la meccanica conse@)effar raccontare la storia
da uno dei “personaggi” o da un narratore estraileostoria stessd»Non si
tratta quindi di distinguere tra narrazione in @ipersona e narrazione in terza
persona, ma di distinguere tra la decisione daihittere di far raccontare la
storia da uno dei personaggi o da un narratorarestralla storia stessa.

All'interno di un racconto, dice Genette, esistahweersilivelli narrativi. La
differenza di livello consiste nel fatto che «ogwvenimento raccontato da un
racconto si trova a un livello diegetico immediateme superiore a quello dove
si situa I'atto narrativo produttore di tale ractm#i. In sostanza, dal momento
che i fatti si svolgono sempre prima della lororaaione, quando un narratore di
| grado (liegeticq fa parlare un altro narratore, quest’ultimo diteean narratore
di Il grado (netadiegeticp Di conseguenza, viene definito:

extradiegetico cioe esterno alla storia narrata (o diegesipailratore di |

grado (per esempio, Omero nell'Odissea);
- intradiegeticq cioe interno alla diegesi, un narratore di lidgrahe racconta

| fatti all'interno di fatti narrati da un altro matore (per esempio, Ulisse di

fronte ai Feac)

" Genette 1976, pp. 291-292.

8 Genette 1976, p. 275.

° Sj tenga presente che i livelli di narrazione passessere anche superiori a due, fino agli
eccessi presenti nbanoscritto segreto trovato a Saragozfidan Potocki.



Per guanto concerne invecedpporto tra il narratore e la storiavi possono
essere due tipi di racconto:

- eterodiegeticp quando il narratore € assente dalla storia rdatan(per
esempio Omero 0 Manzoni niromessi Sposioppure, la voce narrante
“asettica” e “assente” dtassage to Indidi E.M. Forster);

- omodiegeticp quando il narratore € presente come un personaggfia
storia raccontata (per esempio, Ulisse che racdansaia storia a Nausicaa
nell’Odissearaccontata da Omero, oppure Marlow che racconttdaa di
Kurz in Cuore di tenebradi J. Conrad e il suo racconto e raccontato da un
narratore anonimo in terza persona).

Quest ultimo puo presentarsi come
autodiegetico quando il narratore e anche il protagonista dsitaia (per
esempio, Mattia Pascal e Zeno Cosini),

- come allodiegeticqQ quando il narratore si limita ad essere un testen
osservatore (per esempio IsmahdVioby Dick.

In ogni racconto, quindi, il narratore viene defindal sudlivello narrativo
(extra-diegetico o intra-diegetico) e dal su@pporto con la storia(etero-
diegetico o omo-diegetico), come risulta da questema riassuntiv

Livello narrativo | EXTRADIEGETICO INTRADIEGETICO
Rapporto racconto di primo gradg racconto di secondo grado
con la storia (diegetico) (metadiegetico)

ETERODIEGETICO

Omero Sherazade
narratore assente

dalla storia

AUTODIEGETICO
OMODIEGETICO (Mattia Pascal, Zeno)
Ulisse
narratore presente

) ALLODIEGETICO
nella storia

(Ismahel)

2.2 Narratore nascosto e narratore palese

S. Chatman introduce la distinzione tra narrat@scasto ¢overt narrato) e
narratore paleseyert narratoi).

Tipica del narratore nascostoé la narrazione mimetica showing una
tecnica narrativa con la quale egli “mostra” iifesciando parlare i personaggi e
descrivendo le loro azioni, quasi che il lettoresgm assistervi in presa diretta.
«Nella narrazione nascosta si sente una voce die ghiaeventi, personaggi e
ambienti, ma il narratore rimane nellombra. Diarente dalla storia non
narrata, la narrazione nascosta pu0 esprimerecomiso i pensieri di un

Y Desunto da Marche$2987, p. 169; cfr. anche Genette 1976, p. 296.



personaggio in forma indiretta [...] Deve essercintarprete che muta i pensieri
dei personaggi in espressione indiretta, e non&idire se dietro le parole non si
nasconda a volte il suo punto di vista: “John diske sarebbe venuto” puo
comunicare di piu che “John disse ‘Verro”, dal memto che non si puo
garantire che John abbia usato queste esatte p&gber questo se ne trae
l'impressione di un narratore nascosto tra le guit

Tipica delnarratore paleseé invece la tecnica dé¢lling, con la quale il
narratore espone i fatti senza lasciar parlarersqmeiggi e senza descrivere.
Come sottolinea A. Marchese, «il narratore scoperfmalese evidenzia la sua
onniscienza in diversi modi: 1) spazia liberamafdeun ambiente all’altro e da
un tempo all’altro; 2) puo descrivere extradiegatiente oggetti, luoghi,
personaggi, fornire informazioni al narratario (rimenil narratore nascosto
preferisce giocare sulle presupposizioni, dando smantato che il narratario
conosca tutto cio che € necessario per capirectdordo); 3) € in grado di
riassumere segmenti piu 0 meno lunghi della stadagsempio gli antefatti, il
passato di un personaggio, le transizioni fra wena e l'altra ecc.; 4) ha la
facolta di riferire il non detto o limplicito, adidttura quanto non é stato
nemmeno pensato da un personaggio [...]; 5) fa mifenito alla propria persona,
attestando la credibilita di cio che racconta («Lihisto con i miei occhi, I'ho
sentito direttamente, I'ho letto...»); 6) intervieeoommentando esplicitamente la
diegesi, interpretando e giudicando fatti e perggnasi puo dare anche un
commento implicito, di tipo ironico, che mette irsalto la distanza fra il
narratore e il personaggio [...]; 7) puo infine conmtaee non solo la diegesi che
sta narrando ma il discorso stesso, intervenendtanagativamente sulla
struttura del racconto e invitando il lettore aersare le peculiarita del racconto
in quanto discorso narrativif»

2.3 Il “sapere” del narratore

In base alle conoscenze che ha della vicenda, rilatoae pud essere
onnisciente quando conosce ogni fatto, ogni parola dettgpdesonaggi e ogni
loro pensiero, anche quelli inespressi. Solo itatare extradiegetico puo essere
realmente onnisciente, poiché un personaggio nénelgme conoscere i pensieri
degli altri. Oppure pu0 essemen onnisciente quando conosce solo le cose che,
nel mondo possibile del racconto, gli € dato dicsmere.

1 Chatman 19812010,p. 212.
2 Marches€1987, pp. 175-176.
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CapiToLo I

La costruzione del racconto: trama e intreccio

1. L'ordine della narrazione

Riprendiamo lo schema delle istituzioni narratiee mtrodurre la distinzione
tra storia raccontatao story (significato) ecostruzione del discorso discourse
(significante}®.

aut. rale testo lett. reale

l

aut. implicito—— narratote——® racconto —®(narratarioy " lett. implic

lett.
storia raccontat: costruzione del raccon

La prima ha a che fare con il “cosaivi{af del racconto, la secondo con |l
“come” (how) del raccontt. Cid dipende dal fatto che il narratore svolge in
modo del tutto autonomo la sua funzione di medéatma la realta e il lettore: a
lui e solo a lui spettano le decisioni relativéasa” e al “come”.

1.1 Fabula e intreccio

Uno dei terreni prediletti in cui si dispiega taletonomia € il rapporto tra cio
che viene raccontato e come viene raccontato.

Cio che viene narrato e Iebula, costituita dagli avvenimenti disposti
secondo il loro ordine cronologico (prima, ora, dpg secondo un rapporto
causa-effettquno deriva dall’altro). Si tratta del “materialeegzo”.

Il modo in cui viene narrato értreccio (sjuzetsecondo i formalisti russi),
cioé l'insieme dei fatti di una storia, la narramoraccontata in una successione

13 Genette usa i termihiistoire e récit che corrispondono story e discoursedi Chatman.

14 Cfr. Genette 1976, p. 75; Genette 1987, pp. 8Catman 2010passim Come fanno
notare Marguerat-Bourquin 2001, p. 29, «i formalisssi (B. Tomachevskj) distinguono tra
fabula (storia raccontata) sjuzet(trama, discorsi), G. Genett€igure) propone di applicare a
questa dualita gli appellativi dtoria (o dieges) e diracconto S.Chatman $toria e discorspha
formalizzato la distinzione collocando il «cosatadetichettastorye il «come» sotto I'etichetta
discorsq il che gli permette di designare il racconto couma storia-costruita-come-discorso
(story-as-discoursed L'italiano A. Marchese I(officina del raccontd ricorre all'opposizione
storia/racconto.
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che non corrisponde all’'ordine logico-temporale, viene disposto in base a un
ordine scelto dal narratore. Si tratta del “prodditito”.

La fabula e lintreccio presentano gli avvenimedglla storia in ordine
diverso. Se, per esempio, sul piano ddHhula una vicenda presenta tre
avvenimenti (a—a& — &), sul piano delintreccio questi sei avvenimenti possono
essere disposti in sei modi diversi

lay-—a-a 2.q—p— & . x-—a—-&
4 p-x—a S. 3k —a 6.—a—a

Tutto cio viene ottenuto grazie ad alcune tecnespositive:

1. la analessi(o flashbacko retrospeziong la narrazione compie un salto
all'indietro, raccontando cio che é accaduto ircpdenza;

2. la prolessi(o flashforwardo anticipaziong: e la tecnica opposta a quella
del flashback: si anticipano alcuni avvenimentufitf;

3. latecnica a tegolasi verifica quando, ad un certo punto della raore,
si ritorna ad uno stadio precedente della vicerefaripominciare la narrazione
da questo punto;

4. il montaggio alternatosi alternano piu volte due scene che si svolgono
contemporaneamente.

Nei suoi Esercizi di stile Raymond Queneali (1903-1976) racconta in
novantanove modi diversi la stessa vicenda, assaale: un tale sale su un
autobus all’ora di punta; qui si arrabbia con usseggero che, a suo dire, lo
spinge; dopo essere sceso dall’autobus, il nagathue ore dopo, lo rivede da
un’altra parte con un amico, che gli dice di farttex® un bottone sulla
sciancratura del soprabito.

Nella versione intitolaté&nnotazioni gli eventi sono disposti in ordine logico
e cronologico, come se avvenissero nello stessoemtanin cui sono scritti: vi €
coincidenza tra fabula e intreccio.

Sulla linea S, in un’ora di traffico c’e un tipo drca ventisei anni dal collo troppo
lungo, come se glielo avessero tirato, col cappiédecio e una cordicella al posto
del nastro. La gente scende. Il tizio in questisharrabbia con un vicino. Gl
rimprovera di spingerlo ogni volta che passa quadcdono lamentoso, con pretese
di cattiveria. Non appena vede un posto liberosivbutta. Due ore piu tardi lo
incontro alla Cour de Rome, davanti alla Stazion8aint-Lazare. E con un amico
che gli dice: «Dovresti far mettere un bottone ia @l soprabito». Gli fa vedere
dove e perché.

Nella versione intitolat&®etrogado invece, gli eventi sono disposti in ordine
inverso rispetto alla cronologia della storia. fabula e la stessa, mentre
l'intreccio cambia.

Dovresti aggiungere un bottone al soprabito, gisdil’amico. L'incontrai in mezzo
alla Cour de Rome, dopo averlo lasciato mentreegtipitava avidamente su di un

!5 Sternberg 1978, p. 9.
16 Cfr. pit avanti cap. IV.1.1.
' R. QuenealEsercizi di stiletrad. di U. Eco, Einaudi, Torino 1983 (ed. 0r4291969).
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posto a sedere. Aveva appena finito di protestardapspinta di un altro viaggiatore
che, secondo lui, lo urtava ogni qualvolta scendgvalcuno. Questo scarnificato
giovanotto indossava un cappello ridicolo. Avvensidla piattaforma della linea S
in un’ora di traffico.

Schematicamente:
Fabula

L'uomo € sulla linea Litigio con il vicino Trova un posto a Incontra un amico in
S. sedere stazione

Prima versione —Annotazioni
L'uomo € sulla linea  Litigio con il vicino Trova un posto a Incontra un amico in
S. sedere stazione

Seconda versione Retrogrado
Incontra un amico in  Trova un posto a Litigio con il vicino L'uomo € sulla linea
stazione sedere S.

1.2 Le fasi dell’intreccio
Gia Aristotele sosteneva che

in ogni tragedia c'é una parte che ¢ il nodés{d e una parte che lo scioglimetfto
(lysig); il nodo e costituito dagli eventi che sono fudella tragedia e spesso da alcuni
che sono dentro, il resto e lo scioglimento. Voglie che il nodo & quella sezione che
va dall'inizio dei fatti fino a quella parte chd’é@tima rispetto al punto in cui la vicenda
muta dalla sfortunaegtychiaf alla fortuna étychiar), mentre lo scioglimento va dal
principio di questo mutamento alla fifle

Sulla base di queste osservazioni, e stato elabamab schema ternario
composto dia. complicazione désis «nodo»);b. rovesciamento (@limaX); c.
soluzione Kysis «scioglimento»). Lo si potrebbe raffigurare iregto modo:

rovesciamento

complicazion/\ soluzione

Piu recentemente e stato proposto un modello daidwe completa quello
ternario:

1. Situazione iniziale(o esposizione): fornisce al lettore le informazio
indispensabili alla comprensione di quanto nareatelative alla situazione
che precede l'inizio dell’azione (spazio e tempccin si svolge la vicenda,
informazioni sui personaggi, ecc).

2. Complicazione(o annodamentoinciting moment la e le situazioni che
mettono in moto 'azione e innescano la tensiomendnatica.

18 «Nodo» si pud rendere anche con «complicaziorevipglimento» con «soluzione».
19 poetical8,1455b 24-2@Aristotele 1981, p. 116).
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3. Azione trasformatricee il punto di svoltat(irning poin) del racconto, cioe
'azione (puntuale o progressiva) che fa passatk ddtuazione iniziale
(spesso negativa) alla situazione finale (spessiiym).

4. Soluzioneg(o scioglimentodénouement e il contrario della complicazione,
cioé il momento in cui cessa la tensione drammagiea effetto della
trasformazione della situazione iniziale.

5. Situazeiz%ne finale e il ribaltamento o il ristabilimento della siziane
iniziale™.

Il rapporto che si istaura tra queste cinque fasi @ssere cosi schematizzato:

1. situazione iniziale
2. complicazione
: 3. azione trasformatrice
E—>4. soluzione

»5. situazione finale

—pm————————

1.3 Tipologie di intrecci

Vi sono diverse tipologie di intrecci, cosi riasshiti

- intreccio di risoluzione in esso l'azione trasformatrice conduce alla
risoluzione di una crisi di natura concreta (unargione, un incontro
auspicato, ecc.);

- intreccio di rivelazioneconsiste in processo di rivelazione nei confrdetio
dei personaggi, cioé in un aumento di conoscenaza, passaggio dal non
sapere al sapere;

- intreccio unificato e situato a livello di macro-racconto: i singefpisodi
sono strettamente legati I'uno all’altro;

- intreccio episodicoé situato a livello di micro-racconto: i singefpisodi, pur
all'interno di un ciclo narrativo, presentano legateboli 'uno con l'altro.

1.4 Le sequenze

I motivi o gli elementi tematici vengono defingequenzetermine preso a
prestito dal linguaggio cinematografico, con cuiirsilicano tecnicamente le
scene che compongono un film. Gli elementi cherdet@no il passaggio da
una sequenza all’altra sono generalmente: un cameoito di luogo e/o di
tempo; la comparsa o scomparsa dalla scena di wwonpersonaggio; lo
svolgersi di un’azione diversa; un commento daepddl narratore; il passaggio
da parti descrittive a narrative o dialogate.

Le sequenze si distinguono tra loro per il contenetla funzione che
svolgono. In ordine al contenuto, si distinguono $equenzenarrative
(contengono il racconto delle azioni e degli eyensequenzedescrittive

2 per I'approccio semiotico all'intreccio, sviluppada A. J. Greimas, rimando a Marguerat-
Bourquin 2001, pp. 56-58
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(contengono la descrizione di personaggi, luoghtuagioni), sequenze
dialogiche (contengono i dialoghi dei personaggi), sequeniéessive
(contengono i pensieri e le riflessioni del namato dei personaggi), sequenze
espositivgcontengono informazioni che facilitano le comiene della vicenda
e/o dei personaggi). In ordine alla funzione, cisgmno essere sequenze
dinamiche(l’azione procede) e sequergtatiche(l’azione non procede).

L’analisi delle sequenze non ha lo scopo di sezmnlracconto, ma di
cogliere il movimento unitario della narrazione rsio insieme e quindi far
risaltare I'abilita narrativa.
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CapriToLo il

Il punto di vista

Quando si narra una storia, € inevitabile operafie dcelte: ci si sofferma su
alcuni aspetti della vicenda e se ne trascuramg alt descrivono in modo
approfondito alcuni personaggi e ci si limita ataggiarne altri; ci si dilunga su
dettagli e si sorvola su aspetti apparentementeritapti.

In un testo narrativo, queste scelte spettanonalfidacabile giudizio del
narratore, il quale e il testimone autorizzato d che narra; come tutti i
testimoni, pero, egli adotta un determinato puntwista. Di conseguenza, in
forza del patto narrativo, il lettore sa che qualdgge € sempre presentato
secondo la prospettiva del narratore, cioe il auatgdi vista, che pud essere:

- esterng quando gli eventi sono descritti come se fossest “dall’alto”,
cioé non filtrati dalle conoscenze e/o dalle sdhi&ildi alcun personaggio;

- interng, quando gli eventi sono descritti come se il rnareaguardasse le
cose con gli occhi di uno o piu personaggi e/addse i fatti attraverso la
sensibilita di uno o piu personaggi.

Se quindi e sempre il narratore a “percepire” gérdi, egli pud pero decidere di

presentarli attraverso lo “sguardo” di qualcunaaltr

1. Voce narrativa e punto di vista

Prima di entrare nel merito della questione, bisogistinguere traszoce
narrativa e punto di vistaSecondo Chatman,

il punto di vista € il luogo fisico o I'orientamentdeologico o la situazione pratica-
esistenziale rispetto a cui si pongono in relazighesventi narrativi. La voce, al
contrario, si riferisce al discorso o agli altri zmeespliciti tramite i quali eventi ed
esistenti vengono comunicati al pubblico. Puntwigia non significa espressione,

significa solo la prospettiva secondo cui & ressspfessioneProspettiva ed
espressione non necessariamente sono collocatemeliesima persofia

Facciamo un esempio. Nei due enunciati «Luigi ppgs®a nel bosco» e
«Marco vide che Luigi passeggiava nel bosco» law@rrativa non cambia (puo
essere quella di un narratore esterno), ma il pdntasta si: nel primo, il punto
di vista & quello del narratore, mentre nel secandpello di Marco. Anche nei
due enunciati «Luigi era persona di grande seiisibile «Marco era convinto
che Luigi fosse una persona di grande sensibiliga»pce narrativa non cambia,

2L Chatman 2010, p. 161 (corsivo dell’Autore).
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ma nel primo la voce e il punto di vista (il giudizsu Luigi) coincidono (sono
del narratore), mentre nel secondo la voce é deatoae e il punto di vista e di
Marco (punto di vista che pud essere diverso ddaydel narratore, il quale pud
anche smentirlo, dicendo «Marco era convinto chgili@esse una persona di
grande sensibilita, ma si sbagliava di grosso»).

La voce narrativa, quindi, appartiene a colui claggy mentre il punto di
vista a colui che percepisce e giudica; ne consebadra questi due aspetti non
Vi € necessariamente coincidenza e che il puntovidia cambia piu
frequentemente di quanto cambi la voce narratidlemunciato «Marco era
convinto che Luigi fosse una persona di grandeilséites mentre Giorgio lo
riteneva un incapace, ma si sbagliavano di groesthg Luigi aveva un carattere
inafferrabile» la voce narrativa non cambia (namatesterno), mentre il punto di
vista e triplice (Marco / Giorgio / narratore).

2. Terminologia e classificazioni

Non v’e nel campo della narratologia aspetto canpaimto di vista (definito
anche «prospettiva», «visione sguardo», «focus adelharrazione»,
«focalizzazione», «angolo percettivo») che abbiated vari autori a proporre
diverse opzioni classificatorie e terminologithen questa sede, ci limiteremo a
riassumere le varie posizioni.

Gérard Genette parla dipunto di vista esternfun personaggio secondario
racconta la storia del protagonista), plinto di vista interng(il protagonista
racconta la sua stessa storia), dodializzazioneper indicare I'adozione di un
determinato punto di vista (la domanda non e: Chinarratore?, ma: Qual é il
personaggio il cui punto di vista orienta la naiwag?), distinguendo tra:

a. focalizzazione interna il narratore dice ci0 che vede, pensa, prova un
personaggio, e giudica in base al suo punto dawisbrale e ideologico. Il
suo grado di conoscenza coincide con quello desopaiggi (N = P): il
narratore dischiude al lettore [linteriorita di umersonaggio. La
focalizzazione interna puo essere:

- fissg quando il narratore adotta il punto di vista disolo personaggio

che rimane costante per tutto il racconto;

- variabile, quando il narratore adotta il punto di vista dvedsi

personaggi;

- multipla, quando vengono adottati punti di vista diversi parrare lo

stesso fatto (lo stesso fatto narrato da piu pexpgin

b. focalizzazione esternail narratore si limita ad osservare imparzialneent
fatti, a registrarli, senza esprimere giudizi miogaldeologici; i personaggi e i

22 Cfr. Genette 1976, pp. 233-258; Genette 198754p66; Scholes—Kellogg 1986, pp. 305-
359; Grosser 1985, pp. 81-111; Marchese 1987, pp9%; 153-154; 160-164; Marchese 1990,
pp. 253-254; Sternberg 1985, pp. 129-152; Ska 1pp065-94; Resseguie 2008, pp. 158-186.
Per una esposizione delle varie teorie del puntastt, cfr. Meneghelli 2008.
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fatti sono visti dal di fuori. Il suo grado di castwenza € inferiore a quello dei
personaggi (N < P): il narratore racconta cio thettore potrebbe gia sapere.

c. focalizzazione zeroil narratore € onnisciente e ubiquo; € in grado d
anticipare o posticipare fatti (prolessi e ana)essiin grado di adottare il
punto di vista proprio o interno a piu personaggin grado di indagare e
svelare anche i pensieri piu riposti dei personaBgiconseguenza, il suo
grado di conoscenza é superiore a quello dei pagspiiN > P).

Un narratore intradiegetico (omodiegetico o autgelieo, cioe interno alla
narrazione) puo adottare solo la focalizzazionerid, mentre un narratore
extradiegetico (esterno alla narrazione) puo ado# la focalizzazione esterno
sia quella interna. Il narratore extradiegetico podtare all'attenzione del lettore
il punto di vista di uno o piu personaggi agendadue modi: o riportando |l
punto di vista di altri (es.: «Le case, viste atrgo il finestrino dell’aereo,
apparivano a Marie come microscopici puntini cdionaessi li a macchiare il
verde uniforme della campagna») oppure assumermmtb di vista di altri (es.:
«Le case li sotto erano microscopici puntini cdiareessi li a macchiare il verde
uniforme della campagna»).

Il tutto pud essere cosi riassuiito

1.Narratore esterno alla a. non adotta mai il punto di vista dei personaggisa
storia meno dei personaggoalizzazione esterjia

D

b. adotta il punto di vista di un personaggio
(focalizzazione interna

c. adotta il punto di vista di piu personaggi senza
plausibili motivazioni, vede e conosce cose the
nessuno dei personaggi potrebbe conoscere
(focalizzazione zeroovvero focalizzazioni interne,
variabili o multiple— narratore onnisciente).

2. Narratore interno alla a. Adotta, di necessita, il proprio punto di vista |(=
storia focalizzazione internaspetto alla sua persona) ...
... € hon adotta il punto di vista di nessuno ddtyli a
personaggi, che vede e descrive dall’esterng (=
focalizzazione esterndaspetto agli altri personaggi
della storia);

b. adotta, di necessita, il proprio punto di vista|(=
focalizzazione internaspetto alla sua persona) ...
ma adotta anche il punto di vista di altri
personaggi senza addurne plausibili motivazionj (=
focalizzazione interna variabile o multipla;
focalizzazione zerospetto agli altri personaggi della
storia)— narratore onnisciente

Dal canto suajJean Pouillorf* stabilisce una triplice focalizzazione:

% Riprendo lo schema da Grosser 1985, p. 98.



18

la «visione alle spalle», tipica della narrativaofial sec. XIX, presuppone un
narratore onnisciente;

la «visione con», in cui il narratore si pone atesso livello di conoscenza
dei personaggi; puo essere usata indifferentementprima o la terza

persona;

la «visione dal di fuori», tipica della narrazionaturalista e verista, in cui il
narratore si limita a raccontare quello che vede.

Meir Sternberg distingue invece il punto di vista del narratogl
personaggio, del lettore.

Boris Uspensky® individua quattro livelli del punto di vista:

. punto di vistafraseologico la scelta di termini o locuzioni usati dal naorat

e dai personaggi consente di cogliere il puntastavdegli uni e degli altri;

. punto di vistaspaziale e temporaleil primo indica la “posizione” del
narratore all'interno della narrazione, mentreeit@ndo indica il rapporto tra
tempo del racconto e tempo della st8tia

. punto di vista psicologico esprime lo stato d’animo, i pensieri e i
comportamenti dei vari personaggi di una storia;

. punto di vistaideologica si occupa dei valori etico-morali e visione del
mondo del narratore, visione che spesso si dedaltardlisi degli altri punti
di vista.

| primi due rappresentano un punto di vista oggeftindicano cioé la

posizione del narratore rispetto alla narrazionge(no, esterno, onnisciente); gli
altri due rappresentano un punto di vista sogggttindicano cioé l'orizzonte
ideologico del narratore.

24 3. Poullion,Temps et Romasallimard, Paris 1946.
%5 Cfr. Resseguie 2008, pp. 160-163.
26 Cfr. piu avanti il cap. IV.



CapiToLO IV

Il tempo

Essendo la narrativa la «rappresentazione di amasrti e situazioni reali o
immaginari in una sequenza temporaje® evidente che lo studio del tempo
occupa un ruolo fondamentale. Da questo puntosiayindipendentemente da
come la successione cronologica venga trattata irmcconto, non vi € niente di
piu diacronico di un racconto. Esso infatti € deppente temporale, in quanto
contiene iltempo della storieo erzéhlte Zeito tempo narrato (che corrisponde
alla fabula) e il tempo del raccontoo Erzahlzeit o tempo narrante (che
corrisponde all'intreccio). Il primo indica la dw@acronologica degli eventi, il
secondo indica il tempo necessario all'atto di cadare.

1. Iltempo e i tempi

Lo studio piu compiuto sul tempo e sicuramente lquéi G. Genette che
dedica alla questione piu di cento pagine delRgare 1%, saggio che, come si
sa, si occupa dellRechercheroustiana. La categoria timporiguarda tutte le
relazioni temporali tra Histoire (o dieges) e il récit (il discorso narrativo): per
esempio, quando un segmento precedente della stoeae narrato
successivamente, oppure quando molti anni deltass del protagonista
vengono riassunti in poche parole.

Genette indaga il rapporto tra tempo della stofi&)(e tempo del racconto
(TR) introducendo una triplice distinzione tra:

- I'ordinetemporale della successione dei fatti nella st@iegesi) e I'ordine
temporale della loro disposizione nel racconto;

- la durata variabile dei segmenti diegetici e la pseudo-durdella loro
relazione nel racconto (cioe la lunghezza del Jesto

- lafrequenzacioe le relazioni tra le capacita di ripetiziatedla storia e quelle
del racconto.

1.1 Ordine

Indagare I'ordine temporale di un racconto sigaiftcconfrontare I'ordine di
disposizione degli eventi o segmenti temporalidistorso narrativo con quello

! Prince 1984, p. 6.
2 Genette 1976, pp. 81-207; Genette 1987, pp. 18f24anche Ska 1990, pp. 7-15.
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di successione di quegli stessi eventi o segmemiporali nella storia, dal
momento in cui esso € implicitamente indicato dadconto, o che lo si puo
inferire da tale o tale indizio indiretto»Iranne che nei romanzi di A. Robbe-
Grillet e, piu in generale, nel «<nouveau romansglingtri testi la discrepanza
temporale (definita da Genetmacronig tra I'ordine della storia e I'ordine del
racconto & una componente essenziale e assumeiEasitutturale.

Esistono due tipi di anacronia:

- laprolessj per cui il racconto anticipa un fatto che netlaris avviene dopo

(e una sorta di “impazienza” narrativa da partendetatore);

- I'analessj per cui il racconto posticipa un fatto che nallaria € avvenuto
prima (€ un modo per riparare ad una “dimenticamzetativa).

L’anacronia (prolessi e analessi) puo esssternaquando supera i confini
del racconto,interna quando rimane nei confini del raccontojsta quando
riporta eventi che si intrecciano parzialmente aoro dei due confini del
racconto (inizio o fine). Puo inoltre essaterodiegeticaguando si basa su un
alinea narrativa diversa dal racconto primo opporeodiegetica quando
completa una lacuna anteriore del racconto o smadnticipatamente una
lacuna ulteriore del racconto.

«Un’anacronia, nel passato o nell’avvenire, puocaaegiu o meno lontano
dal “momento presente”, cioe dal momento dellaistor cui il racconto si e
interrotto per farle posto: chiamerenportata dell’anacronia questa distanza
temporale. A sua volta, essa puo coprire una duliagtoria pit 0 meno lunga: é
cio che chiameremo la sampiezz:.

1.2 Durata

La durata € la velocita di un racconto, vale a ditgapporto tra una misura
temporale e una misura spaziale (tanti metri abrseég, tanti secondi al metro)»,
«verra definita mediante il rapporto fra una dur@gaella della storia) misurata
in secondi, minuti, ore, giorni, mesi e anni, e lmaghezza (quella del testo),
misurata in righe e in pagire®in racconto che abbia un rapporto tra duratadell
storia e lunghezza del racconto sempre costante, wna velocita uguale, si
definisce isocrono, ma, come precisa Genette, aceonto del genere non esiste,
e puo esistere solo come esperimento di laboratorio

Ne consegue che un racconto presentera semprevdebeioni di velocita
(anisocroni@; un racconto, infatti, «puo fare a meno di anai&onon puo fare a

3 Genette 1976, p. 83.
*vi, p. 96.
®|vi, p. 136.
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meno dianisocronie o, se preferiamo (come € probabile) fare a memrdfetti di
ritmo»».

| vari rapporti tra tempo del racconto (TR) e teng@tla storia (TS) possono
dare vita a diverse situazioni, la cui alternanzaim testo narrativo genera gli
effetti di ritmo, che possono consistere inrallentamento(pausa e sommario),
in unequilibrio (scena) o in unacceleraziondsommario e ellissi):

TR TS Esempi
Fermo Scorre Descrizioni 0
Pausa (I'azione (il narratore | commenti del
non procede) parla molto) | narratore.
Rallentamento Tante pagine
- Scorre piu | Scorre piu | per un evento
Analisi .
velocemente lentamente | di breve
durata.
Dialoghi in
Equilibrio Scena Stessa durgtstessa duratadiscorso direttd
libero.
Poche pagine
: Scorre piu | Scorre piu | per un evento
Sommario .
lentamente | velocemente di lunga
durata.
Accelerazione
«Molti anni
Scorre Fermo )
. o , dopo..»;
Ellissi ('azione (il narratore
rocede) parla poco) tempo hon
P registrato

Ecco un esempio:

C’era una volta un re e una regina che erano g@isaciuti di non avere
figli, ma tanto dispiaciuti da non potersi dire gta Tutti gli anni
Sommario | andavano nei piu diversi luoghi del mondo a fareuea delle acque: voti,
pellegrinaggi, ricorsero a tutto, ma nulla giovaidla fine pero la regina
si mise ad aspettare e mise la mondo una bar

®vi, p. 137.
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Trascorsi quindi o sedici anni, accadde che lacppessina, correndo un
giorno per tutte le camere del castello, arriv fim cima ad una torretta,
in una piccola soffitta, dove una brava vecchinasatava a filare la sua
conccchia.

Ellissi

«Che state facendo, nonnina?», chiese la prin@pess

«Sto filando, bella fanciulla», le rispose la vdaathe non la conosceva.
Scena | «Oh, com’e carino!» continuo la principessa «coirf@a? Datemi un po’:
voglio vedere se lo so fare anch’io come voi».

Non aveva finito di prendere il fuso che si purssenbino e dde svenuti

La si sarebbe presa per un angelo tanto era belk@pnimento non aveva
fatto impallidire i bei colori del suo incarnatoyewa le guance ancora
rosse e le labbra come il corallo; soltanto, avgiveocchi chiusi, ma si
sentiva respirare dolcemente e quesdicava che non era mol

Pausa

1.3 Frequenza

La frequenza si occupa dei rapporti tra un eveab@ (on solo si produce,

ma anche si riproduce) e il numero di volte in ¢i@ne narrato. Ci possono
essere

raccontisingolativi che narrano una volta cio € accaduto una voltal@R/
es.: «leri mi sono coricato presto»;

raccontianaforici che narrana volte quello che é accadutovolte (nR/nS);
es.: «Lunedi mi sono coricato presto, martedi mosmoricato presto, ecy);
racconti ripetitivi che narranon volte quello che é accaduto una volta
(nR/1S); es.: «leri mi sono coricato presto, ierspno coricato presto, ecc.»)
raccontiiterativi che narrano una volta quello che e accadutolte (1R/nS);
es.: «A lungo mi sono coricato presto».

"Ivi, pp.163-165.
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CaprPiTOLOV

Lo spazio

Tempo e spazio costituiscono le due coordinatedorahtali di un racconto:
non esiste fatto che non si svolga nel tempo (taeanarrante) e nello spazio
(reale o simbolico che sia). Il tempo avanza nedidi narrative, mentre lo spazio
si da a vedere nelle parti descrittive: harrazione esprime nel tempo la
successione del tempo, mentrediscrizioneesprime nel tempo la successione
dello spazio. Come sottolinea S. Chatman, «lo spdeila storia contiene gli
esistenti, cosi come il tempo della storia contigiheventis. Il termine «eventi»
indica i fatti e le azioni narrate, mentre il temai«esistenti» indica i personaggi
(di cui ci occuperemo nel prossimo capitolo) egazo.

Che sia descritto dettagliatamente o per sommi, cdp@ sia presentato in
modo realistico o simbolico, lo spazio assume uo eeproprio ruolo narrativo e
puo svolgere diverse funzioni:

- ambienta le vicende in senso geografico, storisoaiale;

- crea atmosfera;

- presenta un personaggio;

- esprime o fa da sfondo agli stati d’animo di urspenggio;
- allude simbolicamente ad un tema.

& Chatman 2010, p. 99.



CapPiToLo VI

| personaggi

L’intreccio di una vicenda, la cornice spaziale, slaccessione temporale
avrebbero poco senso se non fossero funzionalkerslopaggio (animato o non
animato che sia): il rapporto tra i primi e il sedo &, per riprendere I'efficace
immagine di D. Marguerat e Y. Bourquin, lo steske sussiste tra l'intelaiatura
di un ombrello e la tefaDetto in altri termini, e con le parole di S. @han, «le
storie esistono soltanto dove si presentano si@ramenti che esistenti [=
personaggi] € non vi possono essere avvenimertasesistenti. E per quanto sia
vero che un testo puo avere esistenti senza aveatiiffper esempio un saggio
descrittivo, un ritratto) a nessuno verrebbe in t@eti chiamare cid racconto»

Lo strutturalismo formalista e la semiotica delo@tto hanno individuato nel
personaggio un «ruolo» o «sfera d’azione», saarfio cosi la sua componente
psicologica, mentre per I'analisi narrativa il p@raggio € essenzialmente un
supporto delle funzioni narrative, perché, come dic Bremond, «se gli eventi
non sono prodotti da agenti né subiti da pazientiopomorfi, non puo darsi
racconto, poiché é solo in rapporto ad un progattano che gli eventi prendono
senso e si organizzano in una serie temporalegtasS.

Nei paragrafi che seguono illustreremo i vari apipdegli studiosi e i relativi
modelli di personaggio che sono stati elaboratnzaedimenticarci che «il
romanzo € il grande virtuoso dell’eccezione: shewla sempre dalle regole che
gli si tendono attorno come trappole. E il persgi@gomanzesco e I'Houdini
dell’eccezione?

1. Il ruolo del personaggio

Come e noto, il grande formalista russo Wladimo@r (1895-1970), nel suo
Morfologia della fiaba(1928), ha sistematizzato le azioni dei personaggi
rapporto alle vicende narrate, giungendo alla amiche che, al di la della loro
condizione sociale e dei loro sentimenti, essistero dei ruoli fissi:

- eroe-protagonistae il personaggio che fa muovere la storia e ctietéto
di qualita positive;

! Marguerat-Bourquin 2001, p. 65.

2 Chatman 2010, p. 117.

3 C. Bremond|.a logica dei possibili narrativ{1969), citato da Marchese 1987, p. 186.
* Wood 2010, p. 72.
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- aiutante chi aiuta I'eroe a portare a termine la missiosgesso dopo
averlo messo alla prova,;

- mandantechi affida all’eroe un compito;

- donatore chi guida I'eroe, dandogli un dono magico;

- antagonista e il personaggio, sempre negativo, che si oppheroe
creandogli difficolta nell’esecuzione del suo cotapi

- persona ricercata: premiamoroso finale per 'eroe.

Riprendendo la sistematizzazione di Propp, il s@gm franco-russo
Algirdas Julien Greimas (1917-1992), elabora iliddstto modello attanziale
che visualizza i sei ruoli (attanti) fondamentadi ¢oppie di due) svolti dai
personaggi in un racconto. Va precisato che Greutibgza il termine «attante»
e non quello di «personaggio» perché gli interesg¢tlineare la funzione e non
la dimensione psicologica del personaggio. | danétsono:

- il soggettadesidera ummggetto(cosa o persona o ideale);

- l'adiuvantee l'oppositoresono coloro che, con le loro azioni concrete,
rispettivamente aiuteranno o ostacoleranno l'oggegl suo cammino verso
'oggetto;

- il destinatore &€ colui che, potendo esercitare un certo asceadent
sull’oggetto, fara in modo di indirizzare 'oggetterso il destinatariq il quale
puo essere il soggetto, I'oppositore o un altrepeaggio.

La dinamica soggetto-oggetto sara caratterizzatavolare: per giungere
all’oggetto, egli si muovera lungoakse del desiderjal rapporto tra adiuvante e
oppositore si muovera lungabse del poteranentre quello tra il destinatatore e
il destinatario lungo #sse della comunicaziole partecipaziong

Sapere

Oggetto Destinatario

A

Volere

Potere

Un personaggio puo quindi svolgere nella vicendauato di primo piano,
essere quindi urpersonaggio protagonistaoppure rappresentare una parte
marginale di contorno, compersonaggio secondaridSpesso al protagonista
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viene affiancato un altro personaggio che ha urorymari al suo. | due
personaggi principali possono essere legati tr@ diar rapporti di solidarieta o di
antagonismo e questo permette di sviluppare uadaiw narrativo interessante.

All'estremo opposto del protagonista vi sono demparse cioe quei
personaggi che stanno sullo sfondo del racconto worruolo passivo, e i
cosiddetti personaggi cordicella(string charactey che ricoprono un ruolo
minore nello sviluppo della trama.

2. La caratterizzazione del personaggio

Un personaggio e caratterizzato dedBere cioe I'insieme delle sue qualita,
dal fare, I'insieme delle sue azioni, dakdere la prospettiva da cui osserva la
realta, dalparlare, gli atti linguistici di cui € soggetto (emittefite oggetto
(destinatario).

Di un personaggio, quindi, il narratore potra eniare:

- 1 tratti fisici e anagrafici eta, aspetto fisico, modo di vestirsi, nome,
nazionalita, luogo di origine;

- i tratti socio-economicistatus sociale, livello culturale, posizione emwmica,
modo di vivere;

- i tratti ideologici concezione del mondo, visione politica, valorsenziali;

- i tratti psicologici carattere, comportamenti, qualita umane.

Per guanto concerne in particolare i tratti psigmip il personaggio puo
essere ricondotto a diverse tipologie:

- personaggia tutto tondo(«round characters®)o multidimensionali: sono
personaggi (di solito i protagonisti) le cui caeattiche non possono essere
compendiate in un’unica espressione; il loro carattsi presenta come
sfaccettato e imprevedibile (in positivo e in neggt tanto che un
personaggio € a tutto tonfo di solito stupiscetiidre;

- personaggpiatti («flat characters») o unidimensionali: sono peasmn (di
solito i personaggi minori) i cui comportamenti soprevedibili e le cui
caratteristiche possono essere compendiate in iga'uespressione; sono
inoltre privi di spessore psicologico

- personaggcinetici (0 in evoluzione): sono personaggi che, nel casia
vicenda, subiscono un radicale mutamento (in p@siti in negativo). Tale
mutamento porta a rilevanti trasformazioni composatali.

- personaggistatici. sono personaggi che, nel corso della vicenda, non
subiscono mutamenti e le cui caratteristiche rinmaegmmutate. La staticita

® | termini round e flat charactersono stati resi popolari da Forster 1991. J. Warederisce
invece parlare di «personaggi trasparenti (relaimate semplici)» e di «personaggi opachi
(relativamente misteriosi)» (Wood 2010, p. 161 art).
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non ha a che fare con i tratti psicologici (un peeggio statico pud avere
degli sbalzi d’'umore o di comportamento), ma carutamenti profondi.

3. La costruzione del personaggio

Il personaggio € una creatura del narratore: a tiecidere i suoi tratti, e lui a
decidere quali strategie adottare per farlo esedragire. Studiare la modalita
con cui il narratore costruisce il personaggio ésdiema importanza per I'analisi
narrativa.

3.1.Showingvstelling
Che un personaggio venga presentato dal narratanen altro personaggio o

che si autopresefiti resta il fatto che & sempre il narratore a castril

personaggio e lo fa attraverso due tecniche spheifi

- con loshowindg (modo drammatico o presentazione indiretta) ifatare si
limita a far agire e parlare i personaggi: presénpersonaggio dicendo cio
che fa o cio che dice. Ne consegue che il ruoldimferenza del lettore é
maggiore;

- con iltelling (modo narrativo o presentazione diretta), il nanmainterviene
direttamente a formulare un giudizio (positivo @atvo) sul personaggio:
presenta il personaggio dicendo cio che e, riduzendnnullando del tutto
l'inferenza del lettore.

In estrema sintesi: con Ishowingil narratore descrive senza dire, con Il
telling il narratore dice senza descrive. Per esempid,rnsgratore dice: «Luigi,
che era molto sensibile, non sopporto la visionéadémale ferito» dice (che
Luigi & sensibile) e quindi fa ricorso &lling; se invece dice: «alla vista
dell'animale ferito, Luigi chiuse gli occhi e si s@ una mano sulla fronte»,
descrive senza dire (che Luigi & sensibile) e duadcorso alloshowing

La differenza trashowing e telling e strettamente legata alla distinzione,
introdotta gia da PlatondRépubblica392c-394b), tranimesi(racconto puro: il
narratore si nasconde)degesi(racconto mediato: il narratore parla in home
proprio). Nella mimesighowing vi € un massimo d’'informazione e un minimo
d’'informatore, visto che il narratore si nhascondwntre nella diegesid]ling)

® Cfr. su questo Marchese 1987, pp. 207-212.

" La distinzione traelling e showingrisale a J. W. Beach: «Autori come Thackeray, 8ala
H. G. Wells... sono sempre occupati a ditellirg) al lettore cosa & accaduto piuttosto che
mostrargli §howing la scena, a diradlling) al lettore cosa deve pensare dei personaggoptott
che lasciare al lettore il compito di giudicaresdéo o lasciare che siano i personaggi stessisa dir
gli uni rispetto agli altri. Preferisco fare unastitizione tra i romanzieri che “diconote(l) e
quelli che [come Henry James] “mostransh@w» (citato in Booth 1996, p. 2). Cfr. anche P.
Lubbock,The Craft of Fictio{1921], Jonathan Cape, London 1966.
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avviene il contrarih Pertanto, piu il narratore & presente nel raccédiegesi),
piu ci si trova in presenza del modo narrativellihg); meno il narratore e
presente (mimesi), piu ci si trova in presenzanti@iio drammaticoshowing.

3.2. Dare la parola al personaggio

Oltre ad agire, i personaggi parlano e pensanofgparonoscere al lettore le
loro parole e i loro pensieri, il narratore puo riaorso:

- alla citazione con la quale si assiste all’eclissi (convenziepatlella
mediazione del narratore che fa parlare immediatéengcioé senza
mediazione narrativa) i personaggi;

- al resoconto con il quale le parole e i pensieri dei personagmngono
mediati dal narratore.

Entrambe queste modalitd possono essere letgigef] o libere free)®:
mentre le prime sono introdotte da un sintagmaginento («disse», «penso»,
ecc.), le seconde ne sono prive.

3.2.1 La citazione

La citazione puo essere di parole (discorso dirddgato o libero) o di
pensieri (pensiero diretto, legato o libero), eoselo convenzione, il contenuto
della parola o del pensiero viene introdotto duailigolette.

La citazione di parole si concretizza in tre forme:

- dialoga due o piu personaggi parlano tra loro in sucoessi

- monologo un personaggio parla a un interlocutore presaaisilenzioso.

- soliloquia un personaggio parla tra sé e sé oppure a intedo immaginari,
in assenza di interlocutori reali; a voce altashas anche in silenzio.

Il soliloquio & assai vicino alla citazione di pemg la quale presenta due

forme*®

- monologo interioreé una forma di pensiero diretto libero estes@unun
personaggio pensa in assenza di qualsiasi intédecu

flusso di coscienzae una sorta di esasperazione del monologo iméedal
momento che I'ordinamento dei pensieri &€ casu#beré associazioni) e che la
sintassi viene stravolta (si va oltre la sintadisie Chatmat).

Eccone il riassunto in questo schéfma

8 Cfr. in proposito Genette 1976, p. 213.

° | termini sono di Chatman 2010, p. 191 e 214.

% per cio che segue, cfui, pp. 193-208.

2vi, p. 202.

12 Ripreso con alcune modifiche da Grosser 198526. 1
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Giorgio si mosse e disse:
discorso diretto «Arrivo!»
% legato dialogo Giorgio si mosse e disse:
g monologo | Arrivo!
. . soliloquio Giorgio Si mosse
w discorso diretto Arivo!
z libero CAITVO:> .
©) Giorgio si mosse. Arrivo!
D Giorgio la guardo e
= pensiero diretto penso: «Ma faccia pure!
© S legato monologo | Giorgio la guardo e
o interiore penso: Ma faccia pure!
o flusso Giorgio la guardo. «Ma
pensiero diretto| di coscienza | faccia pure!»
libero Giorgio la guardo. Ma
faccia pure!

3.2.2 ll resoconto

Mentre nella citazione il narratore utilizza il pemte del personaggio
(«Giorgio disse: “Nome neimporta niente”»), nel resoconto, sovrapponendo la
sua voce a quella del personaggio, utilizza il terdella narrazione e i deittici in
terza persona (Giorgio disse che nghene importava niente»). Anche il
resoconto (di parole o di pensieri) puo esseredegédibero; avremo quindi:

il discorso indiretto legatointrodotto da espressioni «penso che», «disse
che», ecc.;

il discorso indiretto liberpnon introdotto da verbi del dire o del pensare e
senza delimitazioni mediante virgolette o simili.

Spesso si puo trovare anchadboconto sinteticgchiamato anche discorso
indiretto narrativizzato), che si distingue daladisso indiretto in quanto piu
breve e meno ricco di sfumature, come si pud vedemguesto esempid

Bvi, p. 129.
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discorso diretto

discorso indiretto

resoconto sinte

Dissi a mia madre: «E
assolutamente necessario,
decidiamolo subito perché
me ne rendo conto bene o
perché non cambiero piu e
diversamente non potrei
vivere, € assolutamente
necessario che io sposi
Albertine».

Dissi a mia madre che era
@ssolutamente necessario,
che bisognava deciderlo
a&subito perché me ne
rendevo conto bene allora,
perché non sarei piu
cambiato e diversamente
non avrei potuto vivere, ch
era assolutamente
necessario che io sposass
Albertine.

D

Informai mia madre della

@nia decisione di sposare

Albertine.
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PICCOLO DIZIONARIO DI NARRATOLOGIA

AGENTE — AGENCY
La capacita di un personaggio di determinare eweimtipegnarsi in azioni. | personaggi
nel loro complesso sono entita dotategiency L’ agencye spesso legata alla capacita di
agire secondo un fine.

AGNIZIONE — ANAGNORISIS

E il riconoscimento della effettiva identita di yersonaggio, presentato sotto altro
statuto. Indica anche il passaggio dallignoranita eonoscenza; da questo punto di
vista é strettamente legata gleripéteia(—).

ANACRONIA

E il disaccordo tra I'ordine cronologico dei fatibsi come vengono narrathifeccio
—) e l'ordine cronologico nel quale i fatti si soremlmente svoltifabula —). Le due
forme piu usate di anacronia sonanalessi(—) e laprolessi(—).

ANALESSI — FLASHBACK — RETROSPEZIONE

Narrazione, a posteriori, di fatti avvenuti in veripdo di tempo precedente al tempo in
cui si svolgono i fatti proposti dalla storia. Laassi pud essefaterna (narrazione di
un fatto passato interno al tempo della stomgjerna(narrazione di un fatto passato
esterno al tempo della storia)jsta(il fatto ha avuto inizio prima del tempo del ranto

e continua durante il racconto).

ANALISI

Fenomeno ddurata (—) per effetto del quale #lempo della storia (—) scorre piu
lentamente rispetto &mpo del racconto(—). E il momento in cui il narratore registra
le riflessioni o le emozioni di un personaggio.

ANISOCRONIA — durata

ANNODAMENTO
Momento del racconto in cui inizia il conflitto a tensione narrativa. Ha il suo esito
nello scioglimento(—).

ASSE PARADIGMATICO

Rappresenta il repertorio di termini, affini pegreficato, ma diversi per significante, tra
i quali l'autore opera la selezione delle parole gdnsone ai fini della formulazione del
proprio messaggio.

ASSE SINTAGMATICO
Disposizione sintattica degli elementi linguistitie danno luogo ad un enunciato.

ATTANTE — ATTANZIALE, MODELLO
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Elaborato da G. Genette, nihodello attanziale sintetizza in 6 categorie semantiche
(attanti) i ruoli che i diversi personaggi possono assuniengn racconto: il Soggetto

deve superare delle prove per raggiungere I'Oggdttotale percorso € aiutato

dall’Aiutante e ostacolato dall’Oppositore; il Desttatore pone I'Oggetto, su cui
esercita una certa influenza, come termine di éesice di comunicazione, mentre |l
Destinatario e colui che ne beneficia.

AUTODIEGETICA, NARRAZIONE
Narrazione in cui il narratore in prima persona grotagonista principale. Un esempio
classico di narrazione autodiegetica € l'autobifigra

AUTORE IMPLICITO

E I'immagine che il lettore si crea a propositol'deltore reale (—) nel corso della
lettura sulla base delle informazioni presenti tesko; i tratti ideologici, psicologici e
morali cosi desunti possono coincidere 0 meno aagedle personalita dell’autore. Il suo
corrispondente € lettore implicito (—).

AUTORE REALE
E la persona storica dello scrittore; si trattal’@elittente che, in un certo contesto
storico-sociale, ha scritto il testo. Il suo cquoadente ¢ ilettore reale (—).

AZIONE COMPLICANTE
Analoga allesordio (—), & I'elemento delreticolo narrativo (—) che enuncia un
sovvertimento dell’equilibrio iniziale.

AZIONE TRASFORMATRICE
Azione che fa passare dalla situazione inizialegsp negativa) alla situazione finale
(spesso positiva).

CARATTERE — CARATTERIZZAZIONE

Insieme delle qualita fisiche e psicologiche chéniicono unpersonaggio(—). La
caratterizzazione e l'insieme dei tratti (aspetisich, profilo psicologico, livello
culturale, appartenenza sociale, ecc.) mediantgali giene descritto un personaggio.
Cfr. costruzione, del personaggi¢—).

CHIUSURA DEL TESTO — CLOSURE
Si parla di chiusura quando un racconto finiscenodo tale da soddisfare le attese e le
domande che ha suscitato.

CLIMAX —SPANNUNG
Procedimento narrativo mediante il quale la tersi@suspensesale fino ad arrivare al
culmine.

CLOSE READING—- LETTURA RAVVICIANATA — EXPLICATION DE TEXTE
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Analisi particolareggiata delle sfumature, dellebgyuita dei termini (polisemia), delle
immagini, delle metafore e delle unita minime ditasto.

COMPLICAZIONI
Tra 'annodamento(—), il climax (—) e loscioglimento(—), la serie di situazioni che
possono accentuare o rallentare la tensione narati

CORNICE
Parte del testo narrativo, per lo piu iniziale, chechiude una narrazione di Il grado.

COSTRUZIONE, DEL PERSONAGGIO
Evoluzione, in positivo o in negativo, nel corsdl@@arrazione dei tratti caratteristici di
un personaggio(—).

CRONOTOPO
La dimensione spaziale e temporaledistorso narrativo (—).

DANNEGGIAMENTO
Causa la perdita dell'oggetto del desidedtignte —) agognato dal protagonista.

DIEGESI — telling

DIEGETICA, NARRAZIONE
Il narratore mette in rilievo la propria funzionesieattribuisce un’identita individuale e
individuabile. Cfrmimetica, narrazione (—)

DIGRESSIONE
Si tratta di un elemento non essenziale per lastigeione dellafabula (—), ma
significativo per 'arricchimento espositivo détitreccio (—).

DISCORSO NARRATIVO - DISCOURSE

In narratologia, € I'insieme dei mezzi con cuiagaonta una storia: facalizzazione—

(chi percepisce?), lmoce— (chi parla?), lalurata — (quanto tempo richiede qualcosa
per essere raccontato?) flaquenza — (se qualcosa viene detto secondo una modalita
singolativa o ripetitiva). Nella narratologia sturalistica, perdiscorso narrativo si
intende il “come” fiow) della narrazione, rispetto al “cosalt{ad (storia —).

DISCORSO DIRETTO LEGATO

Il personaggio parla o pensa in prima persona skenzediazione del narratore; le sue
parole o i suoi pensieri sono introdotte da unt&ma di legamento” (disse, penso,
ecc.).

DISCORSO DIRETTO LIBERO
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Il personaggio parla o pensa in prima persona skenzeediazione del narratore; le sue
parole o i suoi pensieri non sono introdotte ddsimagma di legamento” (disse, penso,
ecc.).

DISCORSO INDIRETTO LEGATO
Il personaggio parla o pensa attraverso la mediazi®l narratore; le sue parole o i suoi
pensieri sono introdotte da un “sintagma di legawoiefaisse, penso, ecc.).

DISCORSO INDIRETTO LIBERO
Il personaggio parla o pensa attraverso la mediaziel narratore; le sue parole o i suoi
pensieri non sono introdotte da un “sintagma dategnto” (disse, penso, ecc.).

DISCORSO NARRATIVIZZATO
Riformulazione o riassunto, ad opera del narratanehe in modo arbitrario, di discorsi
0 opinioni di un personaggio.

DURATA — VELOCITA

Rapporto tra il tempo della finzione narrativa ¢einpo della realta. | fenomeni legati
alla durata si dividono in fenomeni di rallentante(gnalisi —, pausa—), fenomeni di
equilibrio (scena—), fenomeni di accelerazionellfssi —, sommario —). Si tratta di
anisocronie(—).

ELLISSI
Fenomeno ddurata (—) per effetto del quale tempo del racconto(—) & fermo o
molto lento, mentre #lempo della storia(—) avanza molto velocemente.

EPITESTO
Presentazioni del testo non fisicamente legateestiot(per es. una recensione). Se
I'epitesto viene unito al testo, diventa pritesto (—).Viene chiamato anchgaratesto

(=)
ESORDIO — azione complicante

ESPOSIZIONE

Parte del racconto che fornisce al lettore tutténfermazioni che sono indispensabili
alla comprensione di quanto narrato e relative altaazione che precede linizio
dell'azione (spazio e tempo in cui si svolge laevida, informazioni sui personaggi,
ecc).

ETERODIEGETICO, NARRATORE

Si definisceeterodiegeticoo esternoil narratore che non prende parte alla vicenda che
espone; cfromodiegetico, narratore(—)

EXTRADIEGETICA, ISTANZA
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Tutto cid che e esterno alla finzione narrativar, @& I'autore e il lettore sono istanze
extradiegetiche; cfintradiegetica, istanza(—).

FABULA
Successione degli accadimenti di una storia, otdimamodo cronologico e in un
rapporto di causa-effetto; cintreccio (—).

FLASHBACK — analessi.

FLUSSO DI COSCIENZA — STREAM OF CONSCIOUNESS
Esposizione del susseguirsi dei pensieri di ungmexggio per libere associazioni di idee;
mette in risalto le dinamiche psicologiche del paeggio.

FOCALIZZAZIONE

Adozione di unpunto di vista (—) particolare, ristretto, determinabile in baseaall
storia. Si distingue infocalizzazione zero(il narratore ne sa piu del personaggio e
quindi ne dice di piu di quanto sappia uno qualendei personaggifocalizzazione
interna (il narratore dice solo quello che sa uno dei geaiggio, del quale adotta il
punto di vista)focalizzazione esterndil narratore ne dice meno di quanto ne sappia
uno dei personaggi).

FREQUENZA — racconto iterativo

INTERTESTUALITA

Insieme delle relazioni che si manifestano allinte di un testo; queste relazioni
mettono in rapporto il testo con altre parti deftbee/o con altri testi dell’autore
(intertestualita internf oppure con altri testi appartenenti a generetati analoghi
(intertestualita esterna Il riferimento ad altri testi pud avvenire peitazione
(intertestualita direttq o per allusioneiftertestualita indiretta.

INTRADIEGETICA, ISTANZA
Tutto cid0 che € interno alla finzione narrativa;r ps. i personaggi sono istanze
intradiegetiche; cfrextradiegetica, istanza(—).

INTRECCIO — TRAMA — PLOT - INTRIGUE

Costituisce la struttura narrativa prescelta dalbee per redigere il testo; comprende
anche motivi tematici minori, cio@ non essenzidla adinamica della storia; la
presentazione degli eventi non segue necessariarhertinamento logico-cronologico
della fabula (—), ma é soggetta a possibili scarti di tempo, apdwaanticipazioni o
posticipazioni rispetto all’ordine di accadiment@i dfatti della storia. Le tappe
fondamentali dell'intreccio sonodhnodamento(—), le complicazioni (—), il climax
(—) e loscioglimento(—).

INTRECCIO, TIPOLOGIE
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Ci possono essere diverse tipologie di intreckitreccio di risoluzione: corrisponde
alla domanda “Cosa accadra®ifreccio di rivelazione: consiste in un processo di
rivelazione o di conoscenza da parte di un pergpogigtreccio episodico quando gli
episodi di un racconto sono uniti da legami piutiodeboli in quanto ogni episodio
forma una unita autonomamicroraccontq; intreccio globale & formato da un
macroraccontointreccio unificato: € formato da episodi strettamente legate trardi |
in cui il precedente prepara il successivo.

ISOCRONIA — ordine

LETTORE IMPLICITO
E il lettore ideale che dutore reale (—) presuppone come destinatario della propria
opera, sulla base delle caratteristiche stilistudl€opera.

LETTORE REALE
Designa, di fatto, tutti coloro che, nel corso ehpo, leggeranno I'opera.

LETTURA RAVVICINATA — close reading
LIVELLI DELLA NARRAZIONE — narrazione, livelli della

MACROSEQUENZA
Racchiude un insieme di sequenze che, pur rappgesskn nuclei narrativi distinti,
partecipano di uno stesso carattere unitario, darap, ad esempio, ad un episodio.

METALESSI
E il superamento delle barriere convenzionali tralivelli della narrazione
(—narrazione, livelli della).

MIMESI — showing

MIMETICA, NARRAZIONE
Il narratore scompare o nasconde il piu possikdleptopria identita. Si tratta del
cosiddetto canone dell'impersonalita.

MISE EN ABIME

Espressione usata da A. Gide per indicare unanésio profondita, indica una sorta di
“racconto nel racconto”, in cui la storia raccoatélivello basso) puo essere usata per
riassumere o racchiudere alcuni aspetti dellasstire la incornicia (livello alto).

MONOLOGO
Un personaggio parla ad un interlocutore presemtsilanzioso.

MONOLOGO INTERIORE
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Un personaggio pensa in assenza di qualsiasiootgdre; si tratta in sostanza di una
citazione di pensieri igtile diretto libero (—).

MONTAGGIO NARRATIVO — discorso narrativo

MOTIVO

Una cosa, una immagine o una frase che viene tgpatuun testo narrativo. tema
(—), al contrario, & un concetto piu astratto o paeayale suggerito, tra le altre cose, dai
motivi. Una moneta puo essere un motivo, mentrédita € un tema.

NARRATARIO
E il personaggio che eventualmente compare nal teshe destinatario delarratore

(=).

NARRATIVA
La rappresentazione di una racconto. Presenta @mpanenti fondamentali: Istoria
(—) e ildiscorso narrativo (—).

NARRATOLOGIA

Termine coniato da Tzvetan Todorov nel 1969, laatalogia € lo studio sistematico
dellanarrativa (—). A partire dal 1980, il termine viene usato ifglientemente per il
termine piu generico di ricerca narrativa, teoaarativa e studi narrativi.

NARRATORE — VOCE NARRANTE

E colui che, in prima o in terza persona, presiaiatto enunciativo. Si distingue in
narratore interno (— omodiegetico, narrator@ o narratore esterno(— etero
diegetico, narratore).

NARRATORE INAFFIDABILE

E un narratore le cui percezioni e sensibilita ratidferiscono da quelle debiutore
implicito (—). Vi sono diversi gradi di affidabilita e inaffiddita. Secondo Dorrit Cohn
bisogna distinguere tra quei narratori che sonffidtadili nel riportare i fatti e quelli che
sono affidabili nel riportare i fatti ma inaffiddibnei loro punti di vista.

NARRAZIONE
L'atto di raccontare unstoria (—) o parte di una storia. Attivita dehrratore (—) che
si rivolge alnarratario (—).

NARRAZIONE, LIVELLI DELLA

Quando una narrazione avviene all'interno di uréaftarrazione, si parla di “narrazione
di Il grado”; se la narrazione di secondo gradcitasl posto ad un’altra istanza
narrativa, si parlera di “narrazione di lll gradotosi via.

OMODIEGETICO, NARRATORE
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Si definisceomodiegeticoo interno il narratore che partecipa del tempo e dello spazi
delladiegesi(—) che racconta; cfr. eterodiegetico, narratore(—).

ORDINE

Successione temporale degli eventi. Si parléalironia (—), quando i fatti vengono
presentati in progressione logico-cronologica, atiacronia (—) quando invece
compaionacanalessi(—) o prolessi(—).

PAUSA
Fenomeno didurata (—) per effetto del quale itempo della storia (—) & fermo,
mentre iltempo del racconto(—) scorre.

PARALESSI — PARALISSI
Tipo di narrazione che non riflette la completa asrenza del narratore; narrazione in
cui il narratore dice meno di cio che sa.

PARATESTO — epitesto— peritesto.

PATTO NARRATIVO
E una sorta di patto, di natura convenzionale, axgdiil quale il lettorg@resta fede alle
invenzioni dell'autore nella sua qualita di “buglarautorizzato”.

PERIPETEIA

Letteralmente significa “rovesciamento”; & il morteein cui si verifica il mutamento di
situazione con il passaggio dall'infelicita alldi¢#a (o viceversa). E spesso coincidente
con laanagnarisis (—).

PERITESTO
Tutto cio che circonda il testo, prima o dopo:lttgrologo, conclusione, colophon, ecc.
Viene chiamato anchgaratesto (—).

PERSONAGGIO

Ogni entita implicata in una azione dotataadency(—), quindi una figura (umana o
meno) che svolge un determinato ruolo nella tramandracconto. Dal punto di vista
tipologico, ci possono essepersonaggi collettivo personaggi individualimentre dal
punto di vista psicologico, si & soliti distingudra personaggi piatt{dotati di una sola
qualita) opersonaggi a tutto tond¢dotati di piu qualitd) gersonaggi static{privi di
evoluzione) gersonaggi dinamigicapaci di evolvere).

PROLESSI

Anticipazione di un fatto che si verifica succeasiente. Come lanalessi(—) puo

essereinterna (anticipazione di un fatto interno al tempo de8toria), esterna
(anticipazione di un fatto esterno al tempo deitaia), mista (anticipazione di un fatto
che ha avuto inizio durante il racconto e contidopo il racconto).
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PUNTO DI VISTA — PROSPETTIVA

Puo esserenterno, quando i sentimenti e le opinioni di un personaggengono
esplicitati a tal punto da indurre il lettore admedesimarsi nella sua ottica. E invece
esterng quando il narratore vuole presentare le emoai@nipersonaggi in modo piu
oggettivo. Cfrfocalizzazione—.

READER-RESPONSE CRITICISM — CRITICA DELLA RISPOSTA DEL
LETTORE

Corrente critica che si concentra sull'interpretaz dei lettori e sulle dinamiche che i
portano a ricostruire il significato di un testa.sfudia I'effetto retorico esercitato da
un’opera sul lettore.

RETICOLO NARRATIVO

Comprende alcuni motivi di spicco, mediante i quadkne enunciato il racconto,
distinguibili in introduzione, esordio (—), Spannung(—) ed epilogo, che non sono
necessariamente presenti all’'unisono.

RACCONTO ITERATIVO
Racconto che narra una sola volta cio che nellearéavvenuto piu volte.

RACCONTO RIPETITIVO
Racconto che narra piu volte cio che nella realteve@nuto una sola volta.

RACCONTO SINGOLATIVO
Racconto che narra una sola volta cio che nell&réavvenuto una sola volta.

RACCONTO SINGOLATIVO ANAFORICO
Racconto che narra una piu volte cio che nellaaeahvvenuto tante volte.

RETROSPEZIONE — analessi.
ROVESCIAMENTO — peripéteia

SCENA

Fenomeno ddurata (—) per effetto del quale tempo del racconto(—) coincide con
il tempo della storia(—). Tipico dei dialoghi irdiscorso diretto (—). Il terminescena
puo indicare anche una unitd minima di un episodio.

SCENA TIPICA
Molto presente nei poemi omerici, si tratta di wactaonto che segue uno schema
consueto con la presenza di elementi fissi disfpiosin determinato ordine.

SCIOGLIMENTO
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Conclusione dellhtreccio (—), ricomposizione dell’equilibrio iniziale, cessazée della
tensione narrativa; spesso la situazione iniziedeestrasformata. Cfannodamento—

SEQUENZA NARRATIVA

Rappresenta un nucleo narrativo all’interno di estd, distinguibile da altri grazie alla
presenza di precisi indicatori, quali I'entrata’astita di scena di un personaggio, il
cambiamento di tempo o spazio o la modificaziorke dgesse modalita espositive.

SHOWING - MIMESI

Tecnica narrativa con la quale il narratore “mdsifatti lasciando parlare i personaggi

e descrivendo le loro azioni, in modo tale chetidre possa assistere in presa diretta. E
il contrario detltelling (—).

SISTEMA DEI PERSONAGGI

Nell’ambito narrativo i personaggi si distinguomogrincipali e secondari. Tenuto conto
delle interazioni che si stabiliscono tra loro,edetinano il sistema dei personaggi che
comprende i diversi ruoli: protagonista, antag@jiatutante, oggetto del desiderio.

SOLILOQUIO
Un personaggio parla tra s€ e sé o a interlociamaginari, a voce alta, bassa o in
silenzio.

SOMMARIO

Fenomeno ddurata (—) per effetto del quale tempo della storia (—) avanza piu
velocemente rispetto &mpo del racconto(—). Si narrano in poche parole periodi di
tempo molto lunghi.

SPANNUNG— climax

STORIA — STORY

E il “cosa” wha) della narrazione da distinguere dal “comied\; discorso narrativo
—). Bisogna distinguere, da una parte, trattaia in quantomotivo (—) e lastoriain
guantointreccio (—), e, dall’altra, tra lastoria in quanto il cosa viene detto (motivo e
intreccio) e il discorso narrativo in quanto testm quanto narrazione.

STRANIAMENTO
Comporta una percezione della realtd secondo caappresentativi che la rendono
inusuale e divergente rispetto alla horma.

TELLING — DIEGESI

Tecnica narrativa con la quale il narratore espdaéti in modo succinto senza lasciar
parlare i personaggi e senza descrivere. Il nagaspiega l'azione al lettore. E il
contrario dellsshowing(—).

TEMA — motivo
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TEMPO DELL'AVVENTURA
Indica i rapporti di anteriorita, di posterioritadd contemporaneita rispetto tdmpo
della scrittura (—)

TEMPO DELLA SCRITTURA
Indica il momento (al passato, al presente o alr&)tin cui il narratore mette per iscritto
I'atto della narrazione.

TEMPO DEL RACCONTO — TEMPO NARRANTE — ERZAHLZEIT
Tempo effettivamente impiegato dal narratore pecoatare i fatti del racconto.

TEMPO DELLA STORIA — TEMPO NARRATO — ERZAHLTE ZEIT
Durata effettiva della vicenda narrata.

TRAMA — intreccio

VOCE

E la risposta alla domanda “chi parla?” discorso narrativo (—). Ha anche a che fare
con la distinzione tra narrazione in prima pers{@aodiegetico—) e narrazione in
terza personaeferodiegetico—).
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